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中文摘要 

 

本研究旨在探討如何應用亞瑟．丹托（ArthurC.Danto）的「藝術終結」觀點，轉化國小

高年級美感教育，以提升學生面對當代藝術的美感詮釋能力。現行國小美術教學現場普遍以

「畫得像、技法好」作為藝術價值判準，導致學生面對觀念藝術（ConceptualArt）時，常產

生「看不懂」或「非藝術」的迷思。 

研究採教學省思法與質性研究，以一組國小六年級學生為對象，設計並實施四節「概念

藝術鑑賞與創作課程」。課程核心在於將丹托理論轉化為一套可操作的「三把鑰匙」詮釋框

架：即分析作品的概念（Concept）、媒材（Medium）與脈絡（Context）。教學活動包含挑

戰初始迷思、作品審訊紀錄、概念作品創作，以及模擬 Artworld 運作的藝術價值競標遊戲。 

研究結果顯示，學生在課程前後對藝術價值的判準展現出明確的轉變軌跡。初始階段，

學生多以形式（技法）判斷作品價值；課程結束後，多數學生能逐步打破「再現的迷思」，

能夠運用「概念、媒材、脈絡」三把鑰匙對同儕作品進行結構性詮釋與批判性論證，初步證

實藝術教育的重點可從技巧訓練轉向意義詮釋。本研究之行動歷程顯示，丹托理論具有作為

國小美感教育轉型基礎之潛力，並為培養學生批判性美感素養提供了實務範例。 

關鍵詞：丹托、藝術終結、國小美感教育 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Abstract 

 

ThisstudyaimstoexploretheapplicationofArthurC.Danto's"EndofArt"perspectiveintransformingaesthet

iceducationforseniorelementaryschoolstudents,specificallytoenhancetheirinterpretiveabilitiesregardingcont

emporaryart.Incurrentelementaryarteducation,aprevalentemphasison"realismandtechnicalproficiency"often

leadstostudentconfusionordismissalwhenencounteringconceptualart. 

 

Adoptinganactionresearchapproach,thisstudydesignedandimplementedafour-

sessioncurriculumtitled"ConceptualArtAppreciationandCreation"foragroupofsixth-

gradestudents.ThecoreofthecurriculuminvolvedtranslatingDanto’stheoreticalframeworkintoanoperational

"ThreeKeys"interpretivetool:Concept,Medium,andContext.Instructionalactivitiesincludedchallenginginitia

lmyths,recordingworkinquiries,creatingconceptualpieces,andasimulated"Artworld"auctiongame. 

 

Theresultsindicateanobservableshiftinstudents'criteriaforaestheticjudgmentbeforeandafterthecourse.I

ntheinitialstage,studentspredominantlyjudgedartbasedonformalqualitiesandtechniques.Bytheendofthecours

e,moststudentswereabletoovercomethe"mythofrepresentation"andutilizethe"ThreeKeys"frameworktoperfo

rmstructuralinterpretationsandcriticalargumentsontheirpeers'works.ThisstudysuggeststhatDanto’sphiloso

phyhasthepotentialtoserveasaphilosophicalfoundationforthetransformationofelementaryaestheticeducation

andprovidesapracticalmodelforcultivatingcriticalaestheticliteracyinstudents. 

 

Keywords:ArthurC.Danto,EndofArt,ContemporaryArtEducation,AestheticInterpretation,ActionRese

arch 

 



壹、 緒論 
 

一、 研究背景與動機 

 

(一)研究背景 

 

當代社會已進入高度視覺化與資訊化的時代，藝術作為文化的核心載體，其形式與價值

體系已發生顯著轉移。然而，研究者於國小美術教育現場觀察發現，儘管教育改革持續推

進，但教學現場對美感的關注仍多圍繞於傳統美學範疇，對當代及現代藝術創作的探討相對

匱乏。學生及部分教師依然傾向將「再現的相似度（畫得像）」、「技法的純熟度」以及

「傳統定義的美觀」視為判別藝術價值的首要甚至唯一標準。此種源自過去以技法為核心的

美術教育模式，已難以完全回應當代多元藝術環境的需求。 

 

具體而言，當學生接觸非古典形式的當代藝術作品（尤其是高價作品）時，常出現如

「這我也能做」、「這是在亂畫嗎？」等直觀反應。此現象顯示出學生對當代藝術概念的認

知尚不健全，亦反映出目前教學現場雖然提供了平面繪畫技巧的訓練，卻缺乏對於「多元藝

術詮釋與理解」能力的系統性建構。 

 

自 20 世紀中葉以來，當代藝術已由對現實的再現轉向為概念的表達。其核心特徵包括

媒材的多元性、創作的非再現性以及觀念的哲學化，這些特徵對傳統藝術體系下的美學框架

提出了挑戰。當代藝術的發展為現今美術教育帶來了三大挑戰： 

1.媒材多元與多模態的實踐困境：傳統美術課程往往缺乏足夠的資源與時間來進行裝置

藝術、概念藝術等非平面繪畫類媒材的創作與教學，導致課程內容受限，難以全面反映當代

藝術生態。 

2.概念化與詮釋語言的匱乏：當藝術賞析脫離直覺的視覺感官，轉向理解作品內在觀念

時，教師與學生普遍缺乏一套系統性的詮釋語言。這使得理解藝術家的意圖變得困難，進而

導致學生傾向將看不懂的作品簡單評斷為「不好」或「非藝術」。 

3.美感價值的重構與多元審美的必要：傳統美術審美標準（如畫面的精細度、光影的刻

劃）已非評判藝術品優劣的唯一依據。當代藝術引入了一套新的價值體系，這要求引入新的

教學引導，以培養學生進行多元且具批判性的審美判斷。 

 

我國藝術教育改革強調美感教育的提升與跨領域素養的整合，旨在培養學生「運用其感

官、知覺和情感辨識藝術的特質與意義，參與及探究各類藝術的表現技法與情感，了解藝術

與時代、文化、國家、族群、社會與生活的關係......」（教育部，2018）。由此可見，當代

藝術教育期待透過多元的藝術風格激發學生的思考與學習。因此，教學現場迫切需要一種有

效的理論框架與實踐模式，以銜接傳統美學與當代觀念藝術之間的鴻溝。 



 

(二)研究動機 

 

本研究之動機源於對當代藝術在國小藝術教室中常被誤解與忽略現況的關注。目前國小

藝術教科書對當代藝術作品的欣賞與分析相對缺乏，當學生對當代作品的概念產生疑惑時，

教學現場往往缺乏一套清晰且具學術基礎的解釋語言，導致部分教師傾向迴避或僅將其視為

偶發事件處理。 

 

為此，本研究擬引入亞瑟．丹托（ArthurC.Danto）的「藝術終結（TheEndofArt）」理論

作為核心視角。丹托論點指出，自 20 世紀中期起，藝術已終結了其「風格史」的敘事，進

入一個「哲學化（thephilosophicalturn）」的時代。在此時代，區分藝術與非藝術的標準不再

是肉眼可見的形式，而是由「理論與脈絡」所賦予的「意義（Meaning）」，此即其著名的

「藝術世界（Artworld）」概念（Danto,1997）。 

 

丹托的理論為解決當代藝術教育的困境提供了新的路徑： 

1.教學的學術基礎：提供一個理論框架，將作品價值的判斷標準從單純的「感官經驗」

轉化為「知識與詮釋」，為教師在教學中闡釋非再現藝術提供了學術依據。 

2.藝術詮釋語言的建構：丹托的「藝術世界」概念可轉化為工具，協助學生理解藝術與

社會、文化及制度間的連結，進而建立起一套對藝術的詮釋語言。 

因此，本研究嘗試透過實際的教學行動，檢驗丹托的哲學觀點能否有效轉化為國小六年

級學生能夠理解並操作的課程內容，進而培養其關鍵的美感詮釋能力。 

 

貳、 研究目的 
 

一、研究目的 

 
本研究旨在達成以下三個主要目標： 

 

(一)分析亞瑟．丹托《藝術終結》理論的核心論述，理解其如何重新定義「藝

術價值」，並確立「概念與意義」在當代藝術中的主導地位。 

 

(二)探討丹托的哲學觀點如何具體回應台灣素養導向下當代藝術教育的挑戰，

為美感課程提供理論依據。 

 

 

(三)透過四節國小六年級當代藝術概念課程的教學實踐與省思，檢視學生在接



觸概念藝術後，其對藝術價值判斷標準的初始迷思與學習轉變歷程。 

 

(四)嘗試提出一套以「美感詮釋能力」為核心，並以丹托理論為架構的藝術課

程模式，作為未來教育實務之參考。 

 

叁、文獻探討 
 

本章節旨在建構本研究之理論基礎。首先剖析亞瑟．丹托（ArthurC.Danto）的「藝術終

結」理論，闡述當代藝術如何從形式審美轉向意義詮釋；其次，梳理約翰．杜威

（JohnDewey）的「藝術即經驗」理論，討論其與當代美感教育思潮的連結；接著，檢視台

灣當代藝術教育現況與挑戰；最後，整合上述理論，提出本研究「三把鑰匙」教學模組與遊

戲式學習的理論依據。 

 

一、丹托的「藝術終結」論：重新定義藝術的本質 
 

亞瑟．丹托（ArthurC.Danto）作為當代具影響力的藝術哲學家，其「藝術終結」論述並

非指藝術創作活動的終止，而是指涉一套特定的藝術史敘事模式的結束（Danto,1997）。此

理論為國小美感教育如何面對「非再現」藝術提供了關鍵的哲學視角。梁光耀（2010）指

出，丹托所謂的藝術終結是一種屬於歷史的事實判斷，是指藝術史發展的結束，並不主張藝

術終結之後沒有藝術存在，也不表示藝術素質的下降。以下針對此理論進行更深入的說明。 

 

(一) 歷史性的藝術風格敘事終止 

 

丹托認為西方藝術史長期被「模仿論（Mimesis）」的線性敘事所主導。從文藝復興時

期瓦薩里（Vasari）的觀點來看，藝術的重點在於技術的進化，即在二元平面上完美「模

仿」三維現實。此階段藝術的價值在於「技藝的純熟度」，這正是本研究發現學生普遍持有

的傳統審美觀。王秀雄（1998）指出，學生對視覺藝術感到陌生的部分原因，在於美術館、

博物館甚至教科書中所展示的「精緻美術」代表作，常強迫不同階層的人們學習與接納，但

這些作品未必能與庶民生活產生親密感。 

 

到了現代主義時期，葛林伯格（ClementGreenberg）將敘事重點轉向對媒材純粹性的探

索。然而，丹托指出，這兩種敘事在 1960 年代皆已失效。普普藝術（PopArt）的出現標誌著

藝術不再單純追求視覺進步或形式純粹。丹托宣稱藝術進入了「後歷史時期（ Post-

HistoricalPeriod）」，在此時期，藝術不再有單一的發展方向，任何風格與形式皆具可能性。

這改變了過去單一線性的藝術敘事方式，使藝術的視野更加開闊，不再侷限於單一派別的解

釋。 



 

對教育而言，這意味著教師不能再以「畫得像」作為評斷學生作品或當代藝術的唯一標

準。單一標準時代的終結，要求引入更多樣化的方式，引導學生運用多元觀點評鑑不同的藝

術作品類型。當代藝術的發展，也為落實 108 課綱強調的多元發展提供了更多的詮釋機會。 

 

(二) 藝術品與商品的區分：布里洛箱子（BrilloBox）問題 

 

丹托理論的核心轉折點在於 1964 年安迪．沃荷（AndyWarhol）展出的《布里洛箱》。丹

托觀察到，沃荷的作品與超市商品在視覺外觀上幾乎具備「不可區分性（Indiscernibility）」

（Danto,1981）。 

 

這引發了一個本體論的提問：若兩件物體在視覺表現上幾乎一致，為何前者是藝術品，

後者僅是商品包裝？丹托推論，區分藝術與非藝術的判準不在於「視知覺（Perception）」或

「美感愉悅（AestheticPleasure）」，而在於肉眼不可見的因素。此論點瓦解了傳統美感教育

中以視覺形式為核心的鑑賞教學法，促使教育者引導學生尋找形式之外的答案。在進入二十

世紀的現代，趙惠玲(2017)認為藝術創造的想法已經改變，藝術家不在侷限於過去的技法跟

媒材，二十世紀以來的藝術反應出了一個複雜多變的時代。 

 

王秀雄（1998）亦認為，作品的價值並非單一，只要觀眾能形成自己的見解或判斷並言

之成理，其回答與觀念皆應被接納。證明藝術的價值已經往多元化發展，並非單一的線性敘

述可以解釋的。 

 

(三) 藝術的哲學化轉向與「意義」的重要性 

 

當形式無法定義藝術時，藝術便發生了「哲學化轉向」。丹托主張，一件物品要成為藝

術，必須具備兩個必要條件： 

1. 關於某事物（Aboutness）：它必須具有語意內容，即藝術家賦予的意義或意圖。 

2. 體現（ Embodiment ）：該意義必須透過某種形式或媒材被適當地呈現出來

（Danto,1981）。 

 

基於上述哲學原典，本研究進一步將其轉化為一套適用於國小教學現場的「三把鑰匙」

詮釋框架。具體而言，本研究將丹托的「Aboutness」轉譯為「概念（Concept）」，將

「Embodiment」轉譯為「媒材（Medium）」，並將「Artworld」的制度論轉譯為小學生易於

理解的「脈絡（Context）」。此一框架的提出，旨在將深奧的藝術哲學具象化為可操作的教

學工具。 

 



     二、杜威的「藝術即經驗」：強調美感從生活經驗出發 

 
本研究雖以丹托的「藝術終結」論作為核心哲學基礎，旨在轉變當代藝術的「價值判

準」；然而，丹托的「藝術世界（Artworld）」概念偏向宏觀的藝術史與制度論，對於處於

具體運思期至形式運思期交界的國小高年級學生而言，過於抽象且具有距離感。 

 

因此，本研究引入杜威（JohnDewey）的「藝術即經驗」作為教學轉化的輔助中介。丹

托解釋了「藝術是什麼」，而杜威則解答了「學生如何進入藝術」。杜威強調美感必須建立

於人們的生活經驗之上（Dewey,1934/2019），這恰好為丹托抽象的「概念（Concept）」與

「脈絡（Context）」提供了一條落地的路徑。透過杜威的經驗論，學生得以將自身的日常物

件（現成物）與生活經驗作為媒材，進而順利跨越門檻，進入丹托所描述的意義詮釋體系之

中。 

 

約翰．杜威（JohnDewey）為美感教育提供了經驗及感性的視角。其著作《藝術即經

驗》強調美感建立於人們的生活經驗之上，因「美」與經驗產生共鳴而獲得感動。杜威指

出，現代生活中人們常對「藝術」產生距離感，認為藝術僅存在於上流社會或美術館中，與

大眾生活美感脫節。然而，藝術應脫離貴族專屬，轉變為藝術家或個人生活經驗的體現

（Dewey,1934/2019）。 

 

(一) 杜威「藝術即經驗」與當代藝術的連結 

 

杜威強調美感是個人生活經驗的延伸，藝術則是理解經驗中意義與連結的方式。此觀點

呼應了當代藝術強調藝術與生活連結、重視主體在詮釋中能動性的特質。 

 

對於國小高年級學生而言，丹托的哲學可能較為抽象，而杜威的經驗論提供了轉化的中

介。杜威認為，藝術品若要為人們所理解，必須運用經驗並處於經驗之中。藝術品若被高築

於「藝術位階」之上，便缺乏與生活經驗連結的橋梁。杜威主張，藝術哲學的任務在於恢復

藝術品經驗的精緻形式與日常事件、活動及苦難之間的連續性（Dewey,1934/2019）。 

 

本研究主張美感應從生活經驗出發，結合杜威的理論，讓學生從身邊的經驗開始認識當

代藝術。從「現成物」出發，引導學生將視覺藝術的認識從平面觀賞跳脫至立體評鑑與創作，

達成認知層面的展現而非僅是繪畫技巧的再現。當代藝術使用日常物件（如抹布、剪刀、廢

紙）作為媒材，目的正是結合學生的生活經驗，引導學生運用多元視角解讀當代藝術的價值。

透過杜威的視角，「美感詮釋」不應是專業詞彙的堆砌，而是學生將自身經驗與作品意圖進

行連結的過程。 

 



(二) 美感詮釋素養的當代定義 

 

綜合相關論述，本研究將「美感詮釋能力」定義為：「學習者運用視覺線索、個人經驗

與社會脈絡，對藝術意圖進行假設與意義建構的認知歷程。」這與傳統著重直觀感受的「審

美感知（Perception）」不同，詮釋能力更強調邏輯思辨與證據的引用。 

 

三、臺灣當代藝術教育之相關研究與教學困境 

 
(一) 十二年國教與素養導向教學之連結 

 

台灣教育部（2018）頒布之《十二年國民基本教育藝術領域課程綱要》，將「藝術參與」

與「藝術鑑賞」列為學習重點，並指出藝術教育應能「理解藝術產物的功能與價值，以拓展

多元視野」。本研究旨在透過課程與學生過往生活經驗的連結，降低學生對藝術的距離感，

發揮藝術豐富個人生命經驗、連結個人精神價值的功能。 

 

(二) 國民小學階段藝術領域課程綱要的轉向 

 

依據課綱精神，藝術學習已從單純的「技法臨摹」轉向「美感素養」的全面建構。這意

味著藝術教育不僅是視覺形式的傳達，更是培養學生對審美對象的深度感知、脈絡理解與意

義詮釋。透過多元藝術形式的探索，學生得以在創作與鑑賞的動態循環中，啟發批判性思考、

類比轉換等高層次認知技巧，進而將藝術美感內化為解決生活問題的素養。 

 

(三) 當代藝術教育融教學的實例與困境 

 

近年來，隨著 108 課綱對藝術素養的重視，臺灣探討當代藝術融入國小視覺藝術的文獻

逐漸增加。曾仰賢（2023）的研究指出，當代藝術教學對於國小學生拓展多元視野極為重

要，然而現場教師卻常面臨不知如何轉化當代藝術抽象概念的教學困境。此外，劉夏光與李

育嘉（2020）的行動研究證實，相較於傳統的技法臨摹，引導學生進行體驗學習，更能有效

提升藝術課堂的學習成效，此觀點與本研究引用的杜威「藝術即經驗」理論不謀而合。 

 

然而，進一步梳理現有國小視覺藝術教學文獻（如鍾璧如等，2021）可發現，目前教學

現場對「現成物」或「當代媒材」的應用，多半聚焦於跨領域的「議題融入」（如環保廢棄

物創作）或「教學方法的轉變」。鮮少有研究直接面對學生在遭遇觀念藝術時，產生「這是

在亂畫嗎？」或「這不是藝術」的核心價值觀迷思。 

 

奠基於上述文獻基礎，本研究發現當前國小美感教育存在「哲學詮釋語言匱乏」的缺



口。前人研究解決了「媒材多元化」的問題，但本研究企圖進一步解決「美感價值重構」的

問題。透過引入丹托的「藝術終結」論，並將其轉化為「三把鑰匙」詮釋框架，本研究期望

補足現有教學案例中缺乏的「藝術本體論思辨」，為國小當代藝術教育提供一套具備理論深

度且可操作的實踐模式。 

 

肆、研究方法 
 

本研究採取質性研究取徑，研究者同時身兼教學者角色，透過四節課的教學行動，觀察

學生從「再現迷思」轉向「意義詮釋」的動態歷程。選擇質性研究的原因在於，美感詮釋能

力的提升難以單純透過量化分數完整呈現，必須透過對學生在課程中的學習單文本、課堂言

談紀錄等進行分析，方能捕捉思維轉換的細微軌跡。 

 

一、研究方法 

 

(一) 文獻分析法： 

 

1.爬梳丹托的經典著作，如《在藝術終結之後》、《美的濫用》等，以掌握其核心哲學

觀點。 

2.研讀杜威的《藝術即經驗》及當代藝術教育相關學術論文與期刊，作為理論對話與教

學設計的基礎。 

 

(二) 教學省思法（行動研究）： 

 

1.以國小六年級學生為對象，實施四節以「丹托理論轉化」為基礎的當代藝術鑑賞與創

作課程。 

2.透過收集學生的迷思發言、創作作品、課程活動紀錄、師生對話文本等資料，系統性

分析學生在當代藝術課程中的反應、理解落差與學習轉變軌跡。 

3.課程設計融入丹托的「藝術終結論」及杜威的「藝術即經驗」理論，使教學結合理

論，創造具觀念引導性的課程。 

4.本研究初步規劃為四節課程，旨在將丹托與杜威理論融入教學現場。然而，行動研究

強調在實踐中反思與修正，故研究者將在教學實施後，針對課程結構與時間配比進行批

判性省思，並提出更完善的修正方案。 

 

(三) 資料蒐集與分析策略（三角驗證法）： 

因本研究為教學現場之行動研究，研究者身兼教學者，故資料蒐集側重於教學歷程中之

「關鍵學習證據」。本研究透過以下管道蒐集質性資料，並運用三角驗證法



（Triangulation）進行交叉比對，以提升研究信度： 

 

1.學生學習單與文本（核心資料）：蒐集並分析學生填寫之「三把鑰匙解碼單」與「概

念競標單」，藉由文本分析，檢視其書寫內容是否從單純的「技法描述」轉向「意義與

脈絡的詮釋」。 

 

2.課堂觀察與關鍵對話紀錄：未採全面性逐字稿，而是採用「關鍵事件記錄

（CriticalIncidents）」，重點摘錄學生於課堂中具代表性的迷思發言（如：「這是在亂

畫嗎？」）以及價值澄清的關鍵對話。 

 

3.視覺影像紀錄：拍攝學生「概念行動」之實作成果照片，作為其從平面繪畫轉向現成

物概念創作之視覺證據。 

 

4.階段性教學省思：彙整研究者於課程實施過程中的部分觀察紀錄與最終之整體教學省

思，探討教學策略的有效性與突發狀況之處置（如競標活動的價值澄清）。 

 

二、研究對象與限制 

 

(一)對象： 

 

本研究以臺南市某國小六年級學生為對象，總計 45 位。選擇高年級學生係因其正處

於皮亞傑（Piaget）所謂「形式運思期」初期，已具備處理抽象符號與類比邏輯的能力。此

外，該班學生在過往授課中已表現出以技法純熟度作為判斷藝術價值標準的傾向，對「畫得

像」有高度崇拜，這正是本研究欲挑戰與轉化的核心。 

 

(二)限制： 

 

1.考量學生年齡，本研究對示範作品取樣及學生創作內容會嚴格管制，排除血腥、暴

力、色情、驚悚及具過度批判意義的內容，以確保教學在安全、適齡的範圍內進行。 

 

2.在進行「現成物」創作時，研究者會明確規範媒材使用的安全與衛生原則，避免教學

現場失控。例如：不得使用具危險性（如尖銳、有毒）、易腐敗發臭或造成環境髒亂之

物品，強調創作應建立在非破壞性與環境友善的基礎上。 

 

3.本研究採質性行動研究，研究對象僅限於臺南市某國小單一班級的 45 位六年級學生。

由於學生之城鄉背景、藝術先備經驗不同，本研究之結論無法直接推論或普遍適用於所



有國小高年級學生，旨在提供教學轉化之深度歷程與模式參考。 

 

4.研究者身兼本課程之授課教師，在資料解讀上可能存在主觀偏誤。為降低此限制，本

研究嚴格落實多元資料收集，利用學生原始作品照片、學習單原稿與同儕發言等客觀證

據進行交叉比對（三角驗證），以維持研究客觀性。 

 

5.本研究考量國小現場授課進度，僅規劃四節課進行當代藝術概念介入。在短時間內要

求學生完全內化高度哲學化之概念較為困難，故本研究僅能觀察其「初始階段之美感轉

向軌跡」，無法衡量長期的素養保留效應。 

 

三、教學架構：三把鑰匙作為詮釋模型 

 

為落實丹托理論，本研究將其抽象哲學簡化為「三把鑰匙」教學工具： 

 

(一)概念（Concept）——對應丹托的「關於（Aboutness）」： 

 

引導學生思考作品的語意。面對學生直覺以寫真程度判斷藝術價值的情況，研究者透

過提問引導學生確定「意圖」再尋找「媒材」，例如：「你認為這件作品想要傳達什

麼？藝術家想透過這件作品傳達什麼理念？」 

 

(二)媒材（Medium）——對應丹托的「體現（Embodiment）」： 

 

丹托強調藝術品需體現其意義，即便是現成物，也承載著藝術家想表達的內涵。教學

中，研究者針對當代作品提問：「你認為他為什麼會使用馬桶（小便斗）作為媒

材？」，過程中也增加了「替換法」的辯證練習，強化學生對媒材語意的分析能力。例

如：「如果小便斗換成純金的材質會有同樣的效果嗎？藝術家想傳達的想法會改變

嗎？」 

 

(三)脈絡（Context）——對應丹托的「藝術世界（Artworld）」： 

 

解釋作品如何被制度與環境賦予價值。研究者透過對話提問：「如果馬桶放在廁所只

是馬桶，為什麼放在美術館意思會不一樣？隔壁廁所的馬桶為什麼不算藝術品？它們給

你的感覺有什麼不同？」教學中，不僅要比較「馬桶在廁所與在美術館」的差異，更需

引導學生思考「誰決定了它可以進入美術館？」。透過提問如：「是誰制定了藝術遊戲

的規則？策展人、評論家與觀眾在這個體系中扮演什麼角色？」讓學生理解藝術價值並

非僅是地點的移動，而是一種在特定文化體系與共識下運作的結果。 



 

透過這三把鑰匙的設計，旨在引導學生在解讀當代作品時有所依據，不再僅局限於藝術

品的外在形象與技法，而開始挖掘其背後的哲學意涵。 

 

四、研究流程與教學規劃 
 

(一)研究流程 

 

本研究之教學行動於 114 學年度上學期實施，為期兩週共四節課。整體研究架構奠基於行動

研究（ActionResearch）之核心精神，依循『計畫（Plan）、行動（Act）、觀察（Observe）、

省思（Reflect）』之動態循環歷程進行規劃。在教學實踐中，研究者不斷根據學生的現場反



饋進行滾動式修正。本研究之具體實施步驟與流程，如圖 1 所示： 

 

本研究以行動研究為主軸，輔以文獻分析。主要研究流程如下： 



1.發現問題並訂立教學目標：探討如何改善學生對當代藝術的不理解，並評估丹托「藝

術終結論」是否能協助學生建立對不同藝術型態的多元理解。 

2.爬梳相關文獻：搜尋相關文獻，建立理論基礎並規劃課程策略。 

3.規劃研究設計與資料蒐集：設計完整的課程，並配合研究目標發展相應的評鑑工具。 

4.實施研究計畫課程：針對選定的國小六年級學生進行教學行動研究。 

5.教學結果整理及分析：系統性整理研究過程中收集的語錄、迷思等資料，並進行分析。 

6.教學反思與總結：評估教學成效，並針對課程提出總結與研究報告。 

 

(二)教學規劃 

 

本研究設計了四節當代概念的藝術課程，以「三把鑰匙」(概念、媒材、脈絡)作為詮釋

工具的核心： 

 

課次/

時間 

主題與目標 核心教學活動 數據蒐集重點 

第一節

(40 分

鐘) 

這是藝術嗎？

(Thisisart?YesorNo?) 

1.展示對比作品（達文西與杜

象等）。 

2.破冰提問：挑戰「畫得像才

是好」的傳統迷思。 

3.介紹《喜劇演員》（香

蕉），引導理解「意圖」重於

「媒材」。 

初始迷思語錄（課堂紀錄）、學

生對「技法與美醜」的初始看法

紀錄、教學觀察札記。 

第二節

(40 分

鐘) 

什麼是新的美感？ 1.導入「三把鑰匙（意圖、媒

材、脈絡）」詮釋鷹架。 

2.小組共學：運用學習單分析

《包裹海岸》等當代地景/觀念

藝術。 

3.針對「藝術就是爆炸/亂畫」

等質疑進行價值澄清。 

「三把鑰匙解碼學習單」文本分

析、小組討論歷程紀錄、同儕鷹

架效應觀察。 

第三節

(40 分

鐘) 

概念行動：概念標

籤與宣言 

1.說明實作規範：捨棄傳統繪

畫，僅能使用「現成物

（Ready-mades）」。 

2.教師引導學生提取校園生活

經驗（如：規範、從眾）作為

創作議題。 

數位影像紀錄（學生實體創作歷

程與完成品照片）、師生詰問互

動紀錄、教學觀察札記。 



3.學生進行物件挑選與意義賦

予之實作。 

第四節

(40 分

鐘) 

藝術價值大辯論與

概念競標 

1.小組上台發表概念作品（闡

述三把鑰匙）。 

2.模擬藝術世界（Artworld）進

行概念競標活動。 

3.關鍵事件處理：引導區分

「商業數字交換」與「藝術哲

學價值」。 

課後省思回饋紀錄（釐清藝術本

質之質變）、競標歷程中價值衝

突之紀錄。 

 

伍、研究結果 
 

一、 第一節課：這是藝術嗎？(Thisisart?YesorNo?) 

 

 在第一節課中，研究者旨在建立學生對當代藝術的初步概念。透過展示李奧納多·達

文西《蒙娜麗莎的微笑》、皮特·蒙德里安《紅、藍、黃、黑構圖》、杜象《噴泉》、草間

彌生《無限鏡屋》等四件跨越古典至當代的作品，並進行提問，潛移默化地提升學生對當代

藝術的接納度，並即時回應學生的疑問。 

 

隨 後 ， 研 究 者 介 紹 了 學 生 印 象 較 深 刻 的 當 代 藝 術 迷 思 作 品 — — 卡 泰 蘭

（MaurizioCattelan）的《喜劇演員》（Comedian）。透過了解藝術家的創作概念，學生的反

應從最初的戲謔（如「我要貼午餐的蘋果在牆上」）開始轉變為嘗試詮釋與理解。儘管《喜

劇演員》的媒材僅是香蕉，但學生開始理解藝術家想表達的意涵並非受限於媒材，而是先有

想法再透過媒材進行詮釋。本節課作為學生認識當代藝術的起點，旨在讓學生認識到藝術作

品的理解不應僅侷限於表象（平面技法的精緻度），而需提升至認知層面的解讀。在介紹馬

列維奇的《白上白》時，仍有學生表示無法理解（如「只是在白色畫布上放衛生紙」），這

顯示教師需具備充足資料來解釋作品意涵及藝術家的創作目的。 

 

本節課要求學生透過口語表達回答問題（個人無法回答時可透過小組合作建立鷹

架），且回答需具體並符合邏輯。對話過程有助於研究者了解學生的吸收程度。在課程規劃

上，本研究參考泰勒（Taylor）的藝術問思導賞法，鼓勵運用多元觀點探索藝術；即使學生

缺乏先備知識，也能透過師生間的詰問對話發展個人解讀，將概念內化。最後，研究者引導

各組使用「意圖」、「媒材」、「脈絡」三把鑰匙作為解讀當代藝術的要件。儘管學生的初

始理解程度不一，但本節課已成功讓學生初步脫離「畫得像不像」的傳統視覺框架，開始表

現出對當代藝術解讀多樣性的理解與接納。 

 



二、 第二節課：什麼是新的美感？ 

 

 承接上節課的引導，學生對「如何解讀當代作品」已具備初步概念。課程伊始，教師

詢問學生對「美」的定義，了解其美感定義階段，並據此調整課程難度與提示，實施差異化

教學。隨後介紹當代藝術課程的先備知識。 

 

圖 2：學生討論《無題（羅斯肖像）》課程紀錄、圖 3：學生討論《包裹海岸》課程

紀錄 

 

接著，研究者提供《純粹的空白》、《布里洛箱》、《無題（羅斯肖像）》、《包裹

海岸》及《一把椅子和三把椅子》等多件經典當代作品照片，讓小組透過協同討論進行解

讀。過程中，教師以提問法（如：標題是否有提示作用？媒材與意涵有何關聯？）引導思

考。面對部分學生對作品價值的質疑（如「反正什麼都可以當作藝術！」），研究者藉此機

會澄清當代藝術的特質，並要求學生實際運用上一堂課介紹的「三把鑰匙」進行解析。此種

小組共學的模式，亦有助於學習弱勢學生透過同儕鷹架獲得協助。 

在此階段，本研究透過「三把鑰匙解碼學習單」檢視學生對詮釋工具的掌握度。以小

組討論地景藝術《包裹海岸》的典型文本為例： 

 

學習單文本節錄一：「我們覺得作者是想透過布料跟繩索（媒材）來思考人跟自然的

關係（概念），其中我們也認為作者會想要創作這件作品，可能是因為當時環保議題開始覺

醒。（脈絡）」 

 

學習單文本節錄二：「作品中使用明顯的布料（媒材）覆蓋海岸，我們認為作者想要

傳達的概念可能是想要報[保]護這片海，不讓人類破壞，當時的創作脈絡可能是想要強調並



重視自然與人們的關係。」 

 

研究者評述： 

從上述學習單文本可觀察到，學生在經過引導後，已能成功跳脫「這只是一片布」或

「這是在破壞風景」的視覺直觀。儘管學生推導出的「環保議題」帶有自身生活經驗的投

射，但這恰好證實了本研究結合杜威「藝術即經驗」的觀點：學生已具備「主動建構意義」

的能動性。他們成功運用了「媒材」與「脈絡」的視角，作為支持自身論點的證據，進而推

導出作品背後的「概念」。這項證據顯示，「三把鑰匙」的教學鷹架能有效協助學生將抽象

的丹托理論，轉化為具備邏輯思辨的解讀語言，證明其美感詮釋能力已初步萌芽。 

 

整體而言，學生在此階段展現出極高的參與度與對當代藝術的接納度。透過小組共學

模式，學生不僅能藉由作品標題與視覺特徵推敲藝術家意圖，更能在同儕討論中激發多元的

詮釋視角，充分展現當代藝術「開放解讀」的特質。儘管受限於教學現場僅能提供平面圖

像，缺乏美術館實體參訪的空間體驗，但在研究者適時引導其「想像作品實際尺度與展場脈

絡」後，多數學生仍能順利進行文本解讀，並針對各組抽到的作品進行深度的提問與發表。 

 

然而，就教學設計的反思層面而言，研究者發現在單一節課內試圖併行「建構藝術世

界（Artworld）概念」、「介紹三把鑰匙詮釋工具」與「經典作品實作分析」等多重目標，

對於國小高年級學生而言，確實造成了過重的認知負荷（CognitiveLoad）。部分學生在尚未

完全熟練詮釋工具時，便需直接面對艱澀的觀念藝術作品，容易產生短暫的理解挫折。此一

教學現場的真實發現，提示了本研究在後續或未來的教學設計中，應適度拉長「審美轉化」

的鷹架期，將「工具學習」與「作品分析」分階段落實，以更平緩的學習坡度協助學生跨越

當代藝術的認知門檻。 

 

三、 第三節課：概念行動—概念標籤與宣言 

 

(一)實作初期的認知衝突與引導 

 

在第三節課的「概念行動」實作中，本研究要求學生完全捨棄傳統繪畫技法，限制僅

能使用「現成物（Ready-mades）」進行創作。在實作初期，研究者觀察到部分學生仍受過往

視覺藝術課程的習慣制約，傾向將現成物當作「拼貼作畫的顏料」，或因難以將抽象議題轉

化為物件語彙，而出現流於形式模仿、缺乏內涵的情況。 

 

針對此一轉型困難，研究者適時介入，藉由提問引導學生提取切身的校園生活經驗

（如：同儕的從眾壓力、校園規範的限制等）作為切入點。由於國小高年級學生正處於具體

運思期至形式運思期的交界，已具備針對抽象概念進行初步思辨的能力。在經過引導後，學



生逐漸突破「必須畫出具體形象」的技法限制，開始嘗試讓現成物為自我發聲。此歷程不僅

促使學生自然地將欲傳達的意涵與生活經驗連結，有效實踐了杜威（Dewey）「藝術即經

驗」的理論，亦大幅提升了學生的內在創作動機。 

 

(二)典型案例分析：從「做中學」到「意義建構」： 

 

以圖 4 典型案例小組之創作歷程與最終作品為例： 

圖 4：(左)學生在安排作品的過程、(右)學生實作成品 

 

從實作歷程（圖 4 左）可清晰觀察到，學生正全神貫注地在佈滿刮痕的尋常課桌上，

反覆移動、排列多支不同的筆。身旁桌面上則放置著「三把鑰匙」學習單，顯示這是一個緊

密結合詮釋工具的共學討論過程。此種親手安排物件位置的真實歷程，完美呼應了杜威強調

的「做中學（Learningbydoing）」經驗美學。學生並非被動接收抽象理論，而是透過身體的

操作，賦予尋常物品新的審美視角。 

 

在最終呈現的作品（圖 3 右）中，該組學生在紙卡上寫下核心提問：「藝術名：不

同。為什麼大家的都一定要一樣呢？」以此典型案例為基礎，本研究運用「三把鑰匙」框架

進行深度評述： 

 

概念（鑰匙一）—Aboutness：學生透過紙卡上的文字，對課程初期追求「畫得一樣逼

真」的集體標準化迷思提出有力質問。其核心意圖在於尋求個體的獨特性。這項證據直接印



證了丹托（Danto）對當代藝術「哲學化」的論述：這些尋常的筆本身並無特殊美感，是學

生賦予的「概念」使其擁有了藝術生命。 

 

媒材（鑰匙二）—Embodiment：學生刻意挑選了款式、顏色各異的筆，並搭配充滿使

用痕跡的課桌桌面來共同體現概念。這些原子筆源自學生真實的文具日常，參差不齊的筆象

徵著集體中的相異個體；而充滿刮痕的桌面則象徵著充滿規範的校園環境。學生讓尋常物件

成功轉化為觀念的「體現（Embodiment）」。 

 

脈絡（鑰匙三）—Artworld：此作品的物件直接源自六年級學生的真實生活脈絡。透

過將這些日常用品置於「當代藝術創作任務」的體制脈絡下審視，學生成功將桌面轉化為展

台，體現了藝術世界中「脈絡賦予意義」的運作機制。 

 

(三)多元概念展現：擴充案例分析 

 

除了前述探討集體標準化的典型案例外，本研究亦蒐集了其他小組的實作成果（見圖

3）。這些擴充案例進一步證實，當學生掌握了「三把鑰匙」的詮釋框架後，便能廣泛且自

由地將個人生活經驗轉化為多元的哲學議題與社會批判。 

圖 5：其他小組之「概念行動」實作成果擴充案例。（左起依序為：第三組「物品也

會有不能用的時候」、第四組「一條美麗的抹布」、第五組「我就是 art」之作品） 

 

擴充案例一：物件隱喻與生命哲學（損壞的修正帶） 

有學生選擇了無法再使用的修正帶作為「媒材」。其學習單上寫道：「物品也會有不

能用的時候，這個作品想表達不管是誰都有結束生命的時候，代表要好好愛惜。」此作品展

現了極高的隱喻能力，學生成功將一個失去實用價值的「廢棄物」，賦予了探討生命終結與

珍 惜 的 「 概 念 」 ， 完 美 演 繹 了 丹 托 所 謂 「 尋 常 物 的 轉 化

（TheTransfigurationoftheCommonplace）」。 

 



擴充案例二：打破性別刻板印象（粉紅色動漫布巾） 

某組學生將一條印有動漫角色且帶有髒汙的粉紅色布巾命名為「一條美麗的抹布」，

並提出尖銳的提問：「為什麼女生要用粉色？」學生敏銳地捕捉到日常物件背後所隱含的性

別符號，並透過將其重新命名與展示的「脈絡」轉換，對社會約定俗成的性別刻板印象提出

批判。這顯示學生已能運用當代藝術作為社會提問的工具。 

 

擴充案例三：身體作為媒材與自我宣示（臉上貼紙條的學生） 

最令研究者驚豔的案例，是某位學生打破了「物件」的限制，直接將寫著「為何我不

能是藝術，我就是 art」的紙條，用便利貼黏貼於自己的臉上。在此案例中，學生將「自己的

身體」轉化為創作「媒材（Medium）」，並站在教室前方展示（脈絡），宣告自身的獨特

性。此舉動已具備當代「行為藝術（PerformanceArt）」與「身體藝術」的雛形，徹底打破了

國小學生對「藝術品必須是獨立於身外之物」的傳統認知邊界。 

 

綜合評述： 

從對校園規範的反思（筆）、生命消逝的體悟（修正帶）、性別框架的質疑（粉紅布巾），

到將自我身體藝術化（貼紙條），這些擴充案例構成了強而有力的證據鍊。證明只要提供適

當的認知鷹架與經驗連結，「三把鑰匙」教學模式不僅能有效提升國小高年級學生的美感詮

釋能力，更能激發其批判性思考，讓藝術教室成為學生對真實世界發聲的哲學場域。 

 

(四)階段性教學省思 

 

以典型案例與擴充案例為綜合證據，證實了「三把鑰匙」鷹架結合杜威的經驗學習，

能有效引導學生跨越當代藝術的門檻。相較於課程初期學生普遍持有的「技巧模仿」迷思，

本節課的作品展現了顯著的認知跨越：學生不再執著於「畫得逼真」，而是能廣泛運用尋常

物件本身（如原子筆、修正帶、甚至是自身身體）的象徵意義，來乘載其內在的哲學思考。 

 

然而，回顧整體實作歷程，研究者亦發現部分小組初期出現了「為了擺而擺」的現

象，顯示在實際動手前，學生仍缺乏足夠的構思時間。此一發現提示了後續教學之修正方

向：未來的課程應深化創作前的引導機制，例如要求學生先撰寫「概念宣言

（Manifesto）」，強迫其先確立核心「意圖」，再尋找對應的「媒材」，以進一步提升作品

的哲學深度與完整性。 

 

四、 第四節課：藝術價值大辯論與概念競標 

 

(一)概念發表與關鍵事件：藝術價值的澄清 

 



本單元最後一節課，安排學生介紹前一節課的創作，並進行小組「概念競標」。學生

需先運用「意圖」、「媒材」、「脈絡」三把鑰匙介紹作品，台下同儕則據此決定競標價

格，價高者得標。在發表階段，學生表現趨於成熟，不再怯場，且多數學生已能將重點從

「畫面美醜」轉向「概念表達」。 

 

隨後進行的「概念競標」是整節課氣氛最高漲的時刻。然而，隨著幾件熱門作品的價

格不斷飆升，活動現場逐漸浮現出一種潛在的迷思：部分學生開始將「喊出高價」視為一種

競賽，似乎作品的「價格數字」已超越了其背後的「藝術概念」。此時，一位學生突然提

問：「老師，那最高價的就是做得最好的嗎？」 

 

這個提問精準點破了模擬競標可能帶來的「資本主義價值迷思」。研究者當機立斷暫停

活動，並將問題拋回給全班思考：「你覺得我們現在競標的，是這件現成的物品，還是它背

後的概念？作品的價值並非僅存在於商業交換，大眾更多的是認可作品所隱含的哲學價

值。」透過此即時的機會教育，研究者成功將學生的注意力從單純的數字競爭，重新拉回到

對丹托理論中「意義賦予」與「體制認可」的討論。價值澄清後，學生脫離了盲目的數字堆

疊，進化至「認同作品概念才斟酌出價」的模式，證明其已能初步區分商業操作與藝術哲學

價值的不同。 

 

(二)課後省思文本分析：藝術認知的翻轉 

 

課程最後，研究者透過課後回饋紀錄，蒐集學生對競標作品的看法以及對「藝術是什

麼」的重新定義。從學生的文本敘述中，可強烈觀察到其審美價值觀的質變。以下節錄具代

表性之學生文本並進行評述： 

 

學生 A 文本：「我很喜歡《一條美麗的抹布》...最深刻的一句話是：『為什麼女生一

定要用粉色？是因為過去的性別刻板印象太多了嗎？』今天的拍賣活動，證明了藝術的價值

不是固定不變的，它隨著大家的解讀、時代、視角而流動。每一個人，都是藝術世界中不可

或缺的重要物品。」 

 

學生 D 文本：「我最喜歡《碗公》，因為就算它外在很髒，但內心乾淨的反差論述很

吸引我。藝術不一定像以前是淺顯易懂的圖畫，不管是抽象的、難以理解的、還是只是一個

平平無奇的東西，都可以讓大家慢慢思考它想要傳達的價值，這才是藝術真正的價值。」 

 

學生 B 與 E 文本綜合：「我最喜歡《未成品》，因為沒有人是完美的...藝術不是畫不

畫得像，而是自己認為的概念。作者想要表達的不是畫得好不好看，而是那幅畫的概念。」 

 



(三)研究者綜合評述： 

 

從上述學生的回饋文本中，本研究獲得了三個極具價值的教學成效證據： 

 

打破傳統再現迷思：學生（如 B、D、E）一再於省思中提及「藝術不是畫得像不像/好

不好看」，顯示其已徹底擺脫課程初期「追求視覺逼真」的框架，認知到「概念

（Concept）」才是當代藝術的核心。 

 

同儕鷹架與共鳴建構：學生對作品的喜愛，已從「視覺吸引力」轉向「議題共鳴」

（如：對性別刻板印象、不完美、內外反差的認同）。這證明了同儕間的創作發表，能有效

擴充彼此的生命經驗與思考深度。 

 

藝術世界（Artworld）概念的內化：學生 A 提出的「藝術價值是流動的」、「每個人

都是藝術世界中不可或缺的」，精準地抓住了丹托與貝克（HowardBecker）對於藝術界作為

一個「集體網絡」與「意義共建場域」的核心論述。 

 

這充分證明，「三把鑰匙」教學模式不僅成功引導國小學生解讀並創作當代藝術，更

深層地重塑了他們對「藝術本質」的哲學認知。 

 

五、 綜合討論 
 

(一)學生初始迷思之破除 

 

課程開始前，學生對《喜劇演員》（香蕉）等作品的戲謔反應，驗證了傳統審美框架在

國小高年級學生中的普遍性。他們慣性以「畫面是否精美、寫實與費工」作為判斷藝術價值

的唯一標準，反映出對當代藝術中「觀念先行」特質的理解斷層。然而，這項初始迷思也成

為本研究的切入點。透過課程的推演，當學生的疑惑逐漸轉化為自身創作時的哲學提問

（如：質問「為何大家都要一樣」、「為何女生要用粉色」），充分證明了只要提供適當的

鷹架，國小學生亦能成功將「尋常物」轉化為乘載深層意義的藝術語彙。 

 

(二)詮釋型藝術教學之引導策略 

 

在將艱澀的當代藝術哲學轉化為國小課程時，研究者扮演了關鍵的引導者（Facilitator）

角色。綜合本行動研究之歷程，歸納出以下三項有效之教學策略： 

 

詰問法與問題導向引導：教師避免直接給予標準答案，而是透過蘇格拉底式的詰問（如



「如果藝術不只是畫畫，那還能是什麼？」），引導學生主動探索藝術世界（Artworld）的

意義賦予機制。 

 

情境與脈絡的敘事鷹架：運用杜象、安迪·沃荷等經典案例，將抽象的哲學概念故事

化，協助學生理解藝術品的價值是時代脈絡與文化符號系統交織的產物。 

 

遊戲化之意義協商：利用解碼挑戰與概念競標等遊戲化機制，降低學生面對未知藝術形

式的認知焦慮，使其在高度參與的動機下，自然養成多元解讀與價值思辨的能力。 

 

(三)從「模仿重現」到「意義建構」的觀念轉變軌跡 

 

歷經四節課的行動研究，學生在藝術認知上展現了顯著的典範轉移（ParadigmShift）。

從初期認為當代藝術只是「奇怪」、「亂畫」，到後續能熟練運用「三把鑰匙」分析作品，

最終更進一步運用現成物與自身身體進行概念創作。這條轉變軌跡證明了本課程成功引導學

生跨越了傳統視覺美學的藩籬，踏入當代藝術「意義建構」的核心領域。 

 

(四)研究者之教學省思與關鍵事件應對 

 

行 動 研 究 最 具 價 值的 時 刻 ， 往 往 誕 生於 教 學 現 場 預 料 之外 的 「 關 鍵 事 件

（CriticalIncidents）」。例如在第四節課的競標活動中，學生提出「最高價的就是最好的

嗎？」之質疑，若教師未能及時察覺並介入，原本旨在探討價值的活動，極易淪為純粹的數

字追逐，反而強化了「藝術即商品」的資本主義迷思，背離了丹托強調「哲學化意義」的初

衷。 

 

面對此一教學危機，研究者並未採取權威式的直接否定，而是運用「價值澄清法」進行

概念重塑。透過提問「我們是在買這件現成物，還是在買它背後的概念？」成功引導學生區

分「商業交換價值」與「藝術本體價值」。這一動態的鷹架搭建過程，不僅化危機為鞏固核

心概念的轉機，也深刻提示了研究者：在進行當代藝術教學時，教師必須具備極高的理論敏

感度與現場反思能力，隨時進行價值澄清與風險控管，方能確保教學目標的精準落地。 

 

陸、結論 
 

一、 結論 

 

 本研究旨在探討丹托的「藝術終結」理論是否能為當代藝術教育提供解讀視角，以及

規劃當代藝術課程能否轉變學生對不同藝術型態的價值觀。結論如下： 



 

(一) 丹托「藝術終結」提供了重新思考美感教育的關鍵視角： 

 

當代藝術教育應從傳統的審美與技巧訓練轉向以意義詮釋為核心。當代藝術不應僅有單

一風格標準，應引導學生理解藝術如何透過不同形式、材料、概念傳達思想，學會尊重不同

藝術型態，並建立個人觀點。 

 

(二)「當代藝術課程」的教學具有教育性並達成教學目標： 

 

學生的作品表現顯示其已從「畫得像」的初始價值觀跳脫，轉向「理解藝術意圖」與

「分析藝術品的文化脈絡」。研究結果證明，當代藝術教學在小學階段亦屬可行。此外，遊

戲化學習策略有效降低了學生的學習焦慮，營造愉快的學習環境，有助於學生在建構中理

解。例如在「概念競標」等活動中，成功讓學生在無壓力下自然養成對藝術作品的批判性詮

釋能力。 

 

 

二、研究建議 

 

基於本行動研究的實踐歷程與省思，為使「丹托理論轉化」之教學模式在未來應用上更

臻完善，本研究提出以下針對教學實務與後續研究的具體建議： 

 

(一) 優化課程結構： 

 

延伸學習時程與深化學習鷹架本研究在四節課的實施中發現，學生在面對高度哲學化的

當代藝術概念時，存在顯著的認知負荷挑戰。為促進更深度的審美轉化，建議未來的教學設

計應考慮將課程時程延伸至 6 至 8 節，並進行結構性的調整： 

 

1.分階段建構詮釋工具的學習鷹架：建議將「三把鑰匙」的教學拆解為更細緻的步驟。

例如，可先安排一節課專注於利用學生熟悉的日常物件（如：校園中的廢棄課桌椅）進行

「概念、媒材、脈絡」的初步練習，待學生掌握分析工具後，再進入具挑戰性的經典當代藝

術作品賞析。 

 

2.強化創作前的觀念構思與論述歷程：為避免學生的創作流於形式模仿，建議在實作階

段前增加「觀念構思」的環節。要求學生在動手製作前，先以文字或草圖形式提出「創作論

述」，明確闡述其欲傳達的「意圖（Concept）」以及選擇特定「媒材（Medium）」的理

由，確保創作是基於理論支撐的深思熟慮。 



 

(二)發展「美感詮釋能力」的質性評量指標： 

 

為能更細緻地捕捉學生從「再現迷思」轉向「意義詮釋」的動態歷程，建議發展一套

具體的質性評量規準（Rubrics）來評估學生運用「三把鑰匙」的能力，而非僅依賴量化數

據。 

 

以下為可能的評量維度範例： 

1.基礎層次（描述性認知）：學生僅能針對作品的外在形式與媒材進行直觀描述。例

如，面對杜象的《噴泉》，僅能指出「這是一個白色陶瓷做的小便斗，上面有簽名」。 

2.中階層次（連結性推論）：學生能嘗試將作品的媒材特徵與可能的創作意圖進行初步

連結。例如，能推測「藝術家可能想用廁所裡的東西來挑戰大家對藝術的看法」。 

3.高階層次（整合性詮釋）：學生能綜合運用三把鑰匙，將作品置於特定的藝術世界脈

絡中進行深度論述。例如，能分析「藝術家選擇將工廠量產的小便斗（媒材）放入美術館展

覽（脈絡），是為了質問『藝術的定義權掌握在誰手中』這一核心問題（概念）」。 

 

(三)審慎引導藝術價值與商業價值的辯證討論： 

 

在運用模擬競標等遊戲化策略時，教學者需具備高度的敏銳度，以避免活動失焦。建

議在活動結束後安排深度的反思與討論環節，引導學生批判性地思考拍賣價格與藝術成就之

間的關係。應明確釐清「市場價格」往往反映的是藝術世界體制運作的結果，而非衡量藝術

品內在哲學價值的唯一或絕對標準，確保教學目標始終聚焦於丹托所強調的意義詮釋與哲學

思辨。 

 

(四)開展長期性的學習成效追蹤研究： 

 

本研究僅呈現了短期的教學成效。建議後續研究可採取縱貫性研究設計，長期追蹤接

受此類詮釋型藝術教育的學生，在面對多元文化議題、進行跨領域批判思考等方面的能力發

展情形，以更全面地評估此教學模式的長期教育價值。 
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